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ResuMeN: Se presenta el hallazgo de un abrigo en el que se encuentra representado un équido pintado
de trazo lineal rojo, localizado en Requena, zona interior de Valencia. El estudio comprende la documen-
tacion del tema, que incorpora levantamiento en 3D del soporte con integracién del motivo calcado, los
resultados del andlisis 77 situ de la pintura, mediante fluorescencia de Rayos-X, y una valoracién de su in-
terés en términos arqueoldgicos. A partir del estilo de la representacién y los paralelos existentes en el arte
parietal y mueble del Mediterrdneo ibérico se propone una cronologia magdaleniense. El tipo de soporte y
su ubicacién son aspectos tratados de manera particular. Finalmente se formulan algunas reflexiones sobre
la entidad del arte magdaleniense en esta misma regién.

Palabras clave: Arte parietal paleolitico. Magdaleniense. Documentacién 3p. Fluorescencia de Rayos-X.
Andlisis no destructivos.

AsstraCT: We report the discovery of a shelter with an equine painted with a red linear trace and
located in Requena (Valencia). The study includes the 3p documentation of the pictograph and the rock
support, the in situ analysis by X-ray fluorescence spectrometry, and an assessment of their archaeolo-
gical interest. A Magdalenian chronology is proposed on the basis of the style and the similarity of this
figure with the parietal and mobiliar art of the Iberian Mediterranean basin. The type of support and the
location of the pictograph are aspects that are treated in a particular way. Finally, some thoughts on the
Magdalenian art in this region are formulated.

Key words: Palaeolithic Rok Art. Magdalenian. 3p-Documentation. X-ray Fluorescence. Non-Des-
tructive Analysis.

© Universidad de Salamanca



196 Rafael Martinez-Valle et al. / El abrigo de los Morenos (Requena, Valencia)...

1. Introduccién'

En este trabajo presentamos el hallazgo de un
équido pintado en rojo, asociado a un trazo lineal
rojo y a un motivo geométrico negro, localizados
en una pequena pared rocosa situada en el barran-
co de los Morenos (Requena, Valencia). La figura
retne rasgos estilisticos suficientes para ser atribui-
da al Paleolitico superior y constituye un hallazgo
de sumo interés, tanto por su situacién en el dm-
bito geografico interior valenciano como por sus
caracteristicas formales, tipo de soporte parietal y
su adaptacién al mismo. El abrigo fue descubierto
por J. Martinez Valle durante el mes de 2009 du-
rante las prospecciones arqueolégicas realizadas en
la cuenca de Caballeros, promovidas por el Ivcr y
el Museo Arqueoldgico de Requena.

2. Localizacién y paisaje

El abrigo de los Morenos se localiza en la margen
derecha de la rambla de los Morenos, en el extremo
meridional de la meseta de Requena-Utiel. La meseta
de Requena-Utiel constituye una extensa altiplani-
cie de 700 m de altura media localizada en el interior
de la provincia de Valencia. Las sierras jurdsicas del
Negrete (1306 msnm) y Juan Navarro (1167 msnm)
la delimitan por el flanco norte y la separan de la
cuenca del rio Turia, al norte. Al oeste las sierras de
las Cabrillas (1250 msnm) y Malacara (1119 msnm)
marcan el escalén con la llanura valenciana. Al sury
al oeste queda delimitada por el arco de la Sierra del
Rubial (1040 msnm); un suave relieve que separa los
llanos comarcales del valle del rio Cabriel.

La parte central de la meseta se presenta como
un paisaje de glacis cuaternarios surcados por cana-
das, vallejos y barrancos. La mitad norte de la meseta
vierte aguas al rio Magro, afluente del Jicar mientras
que la parte sur lo hace a la rambla de Caballeros
afluente del Cabriel.

El clima comarcal es continental, con inviernos
frios y veranos muy calurosos y una temperatura
media anual de 12°. El régimen de lluvias aporta
matices destacables al clima; de cardcter subhtimedo

! Esta investigacién ha sido llevada a cabo en el marco
de los proyectos HAR2011-24878 (Ministerio de Economia
y Competitividad) y prOMETEO 11/2013-016 (Generalitat
Valenciana).
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(600 mm) en sector oriental y semidrido (400 mm)
en el occidental.

La rambla de los Morenos forma parte de la
rambla de Caballeros: una extensa red de drenaje
que canaliza las aguas del sector sudoccidental de
la meseta de Requena a través de sus principales
afluentes: las ramblas de Albosa, Alcantarilla y los
Morenos. Las tres llevan agua de forma permanente
a consecuencia de la existencia de numerosos ma-
nantiales. Esta cuenca es una via de comunicacién
entre la meseta de Requena-Utiel y el valle de Ayora
al sur y la llanura manchega al oeste.

Geomorfolégicamente, la zona donde se localiza
el abrigo es una ladera de pendiente media con una
altura mdxima de 627 y una minima en el fondo de
la rambla de 480 msnm. El perfil geolégico presenta
una disposicién horizontal de los estratos. La serie
la forman de techo a base formaciones tabulares de
calizas terciarias del Mioceno terminal superpuestas
a margas y calizas lacustres, margas rojas, margas,
areniscas y conglomerados y yesos del Keuper. En el
fondo de algunas vaguadas y en algunos puntos de
la rambla se conservan depdsitos cuaternarios.

3. Caracteristicas morfoldgicas del abrigo

El abrigo de los Morenos estd formado por cua-
tro pequenas cavidades abiertas en un resalte rocoso
de calcoarenitas terciarias de 15 metros de longitud
y apenas tres metros de altura. La primera y cuarta
estdn colmatadas por sedimentos de la ladera y de
la propia disolucién del roquedo. Las cavidades se-
gunda y tercera conservan diversas manifestaciones
rupestres pintadas, como la que describimos en el
presente trabajo

La cavidad 1 tiene forma ojival, una anchura
méxima de 150 m, una profundidad de apenas 80
cm y una altura mdxima de 180 m (Fig. 1). En la
parte derecha, la mds resguardada por la reducida vi-
sera, se conserva la figura de un caballo pintado, un
signo y debajo a su izquierda restos de otras figuras
muy perdidas.

La conservacién del conjunto es muy deficita-
ria como consecuencias de la propia estructura del
roquedo; muy deleznable y de escasa coherencia y
también por la escasa profundidad del abrigo que
hace la superficie pintada muy vulnerable frente a los
agentes atmosféricos.

La evolucién geomorfolégica de la cuenca de la
rambla los Morenos (Ruiz, 2012) explica en parte
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Fig. 1. Vistas del abrigo de los Morenos.

las circunstancias que acompafan la conservacién
del abrigo y sus pinturas. A lo largo de la cuenca de
la rambla Albosa se identifican diferentes puntos
con restos de terrazas del Pleistoceno superior, que
indican una circulacién de los cauces a una altura de
28 metros sobre el nivel actual. Durante el Holoce-
no antiguo se produce una fase acumulativa en lade-
ras y cauces, en la que el propio cinto donde se con-
servan los abrigos pintados debié quedar cubierto
por depdsitos de ladera. Con el encajamiento de la
red que se produce del Holoceno reciente, especial-
mente marcado a partir de la deforestacién de época
histérica (Ruiz, 2012), se produce la erosién de las
laderas y la exhumacién del roquedo y las cavidades
pintadas. Por lo tanto cabe plantear que el abrigo
de los Morenos pudo estar parcialmente cubierto
durante largo tiempo y que ha sido exhumado en
fecha relativamente reciente. Este proceso ha sido
puesto de manifiesto en otros puntos de la cuen-
ca de Caballeros, como en los abrigos del barranco
Pintado en la vecina rambla de la Alcantarilla donde
la erosién remontante ha dejado al descubierto
en la ladera un abrigo de gran profundidad colma-
tado con depésitos arqueoldgicos prehistéricos.

4. Antecedentes en el dmbito geogrifico inmediato

La informacién sobre el Paleolitico en la co-
marca de Requena-Utiel es muy escasa y se reduce
a hallazgos puntuales y a un reducido nimero de
yacimientos.

Entre los primeros destaca el hallazgo de una
azagaya de asta de ciervo de seccién circular loca-
lizada en el yacimiento de la Edad del Bronce de

© Universidad de Salamanca

la Peladilla (Requena) depositada en el Museo de
Requena. Por su tipologia se adscribe al Magdale-
niense y ha de considerarse como un objeto aislado
en un yacimiento de otra cronologfa. Una pieza si-
milar localizé Inocencio Sarrién en la cueva de la
Soterrana (Requena), en la actualidad en paradero
desconocido.

Como yacimientos paleoliticos (Fig. 2) sola-
mente se cuenta con el de las Rochas (Jalance), un
yacimiento en superficie adscrito a un momento
indeterminado del Paleolitico superior (Gravetien-
se 0 Magdaleniense antiguo); el Molino del Atrafal
(Requena), perteneciente al Magdaleniense supe-
rior o ya al Epipaleolitico microlaminar, y la Coval-
ta (Bunol), de donde procede un reducido lote de
materiales entre los que destaca una punta escotada
de retoque abrupto (Jiménez Navarro, 1935; Villa-
verde, 1979).

En el apartado del arte hay que referirse al re-
ciente hallazgo de manifestaciones de arte rupestre
de estilo paleolitico en la cueva Hermosa (Cortes de
Pallds) y en la cueva de Don Juan (Jalance), en la
actualidad en fase de estudio.

5. Metodologia del proceso de documentaciény
andlisis

El proceso de documentacién ha contemplado
tres dmbitos diferenciados. En primer término la
obtencidn del calco a partir de fotografia, en segun-
do término el levantamiento fotogramétrico de la
superficie y en tercer término el andlisis mediante
EDXRF de los motivos pintados documentados.
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Fig. 2. Situacion del abrigo de Los Morenos y otros yacimientos de la zona.

El relativamente mal estado de conservacién de
las grafias, especialmente en determinadas zonas del
abrigo, han obligado a un proceso de comprobacién
y revisién del calco obtenido mediante tratamiento
de imagen con el software Dstrech para el programa
Image J64. El proceso de trabajo ha sido el habitual
en estos casos, con comprobacién 7z situ del resulta-
do final del tratamiento de la imagen digital.

Por otra parte, dado que el dibujo del caballo
se ajusta y aprovecha la topografia del relieve de la
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pared, especialmente en la zona
correspondiente a la crinera, nos
ha parecido particularmente til
realizar un levantamiento fotogra-
métrico capaz de reconstituir la
superficie de la pared y facilitar la
visualizacién del relieve en relacién
con la pintura. El procedimiento ha
sido el siguiente: captura de imdge-
nes a alta resolucién (en concreto
se ha utilizado una cdmara digital
Canon E0s-1Ds Mark mr de 21
Megapixeles), interponiendo una
mira plegable para escalar el mo-
delo; reconstruccién 3p del abrigo
a partir del procesamiento fotogra-
métrico de 60 imdgenes, generando
un nube de puntos densa de mds de
3.9 millones de puntos (Fig. 3A);
y obtencién de un modelo 3p del
conjunto del abrigo, utilizando para
ello una reconstruccién de superfi-
cies de Poisson (Fig. 3B). Posterior-
mente, la proyeccién de la textura
de las imdgenes digitales sobre la su-
perficie del modelo permite generar
un modelo fotorrealistico 3D a alta
resolucién (Fig. 4A). De igual for-
ma, se proyectan los calcos sobre el
modelo 3p (Fig. 4B), o superponen
ambos datos (imdgenes digitales
originales y calcos digitales) sobre
el modelo 3D con tal de enfatizar el
contenido de los pigmentos sobre
el propio panel (Fig. 4C). Puede con-
sultarse mds informacién del proce-
so metodolégico de integracién de
calcos digitales sobre el modelo 3p
en Domingo Sanz ez al. (2013).

El resultado no sélo facilita el estudio e interpre-
tacién de la pintura, sino que abre futuras posibili-
dades de divulgacién al gran ptblico del conjunto.

Los espectros EDXRE fueron registrados in
situ mediante un espectrémetro portitil integra-
do por: un tubo de rayos-X miniaturizado con
dnodo de transmisién de plata (Ag) y que pue-
de operar hasta 30 kV y 0.1 mA; un detector de
semiconductor Si-PIN refrigerado termoeléctri-
camente y una resolucién de 170 eV (FWwHM @



Rafael Martinez-Valle et al. / El abrigo de los Morenos (Requena, Valencia).... 199

5.9 keV); una cadena electrénica
standard con un analizador mul-
ticanal Mca pocket; y un soporte
mecdnico disefado para permitir
desplazamientos XYz y configurar
la geometria angular entre tubo,
muestra y detector. Un generador
eléctrico de corriente alterna de
600 W de potencia, alimentado
por gasolina, fue utilizado como
fuente de alimentacién durante
las medidas.

Los anilisis se efectuaron con
incidencia normal del haz de rayos-
X sobre la muestra, manteniendo el
detector a un dngulo de 45° respec-
to a dicha normal y con un tiempo
de excitacién-deteccién de 200 s.
La distancia mantenida entre mues-
tra y detector fue de unos 2 cm. Un
colimador de aluminio, situado a
la salida del tubo, proporciona un
drea de irradiacién de 5 mm de dia-
metro sobre la muestra. En cada
uno de los puntos analizados se han
identificado los elementos presentes
a partir de las lineas de fluorescencia
de su espectro. Las dreas netas de las
lineas de fluorescencia, calculadas
mediante el software pymca (Solé
et al., 2007) se han dividido por el
drea total del espectro con objeto de
normalizar los posibles efectos de la
geometria tubo-muestra-detector y
las fluctuaciones de la intensidad de
corriente del tubo de rayos-X.

Puesto que los rayos-X que inciden sobre la zona
de interés aportan informacién sobre los diferentes
estratos (roca base, capa pictérica, pdtina superfi-
cial), los andlisis EDXRF se realizaron registrando
espectros de zonas correspondientes al équido y
espectros de soporte parietal libres de decoracién
para identificar, mediante una comparacién, los
elementos asociados a la capa pictérica (Ferrero er
al., 1999; Sanoit ez al., 2005; Roldan ez 2/, 2010).

Las dreas de las lineas de fluorescencia de los
elementos mds significativos (Si, S, Cl, K, Ca, Ti,
Mn, Fey Sr), representativos de la composicién de
los materiales analizados, y los cédigos asignados
a los puntos analizados se consignan en la Tabla 1.
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FiG. 3. A: Nube de puntos 3D generada mediante procesos fotogramétricos.
B: Modelo 3D del soporte del abrigo de los Morenos.

En la pared del abrigo (roca caliza) existen pi-
tinas superficiales que tienen una tonalidad roji-
za. En total se han realizado 16 andlisis puntuales
no destructivos mediante EDXRE, de los cuales 9
corresponden al pigmento rojo, 1 a un trazo ne-
gro sin forma definida y 6 al soporte parietal so-
bre el que se pintaron los motivos (3 en zonas con
patina superficial de tonos rojizos y 3 en descon-
chados frescos que carecian de la pdtina rojiza)
(Tabla 1, Fig. 5).

El soporte parietal presenta en superficie una
composicion tipica de roca caliza con la presen-
cia de Si, S, K, Ca, Fe y Sr, elementos asocia-
dos a sulfatos de calcio y estroncio y éxidos de
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Fic. 4. A: Detalle del modelo fororrealistico 3D del abrigo. B: Detalle del
modelo 3D del soporte con proyeccion de los calcos. C: Detalle
del modelo fororrealistico 3D con superposicion de los calcos.
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hierro. La intensidad de las lineas de
fluorescencia de Fe y Sr es superior
en los soportes con pétina rojiza que
en los soportes que no presentan pi-
tina (desconchados). Por otro lado, la
intensidad de las lineas de fluorescen-
cia del S es mayor en los soportes sin
pdtina que en los soportes con pétina
rojiza. Los andlisis EDXRF realizados en
este abrigo de la rambla de los More-
nos son compatibles con los realizados
en soportes parietales de similar tipo-
logia en los que andlisis de difraccién
de rayos-X indican la presencia ma-
yoritaria de carbonatos de calcio, en
menor proporcién sulfatos de calcio
y estroncio (calcita, yeso y celestina)
y aluminosilicatos como compuestos
traza.

Todos los puntos de andlisis asocia-
dos al pigmento rojo y al soporte parietal
presentan patrones de espectros EDXRF
similares en los que se detectan: Si, S,
Ca, K, Fe y Sr. Dado que se trata de un
pigmento rojo y presumiblemente inte-
grado por 6xidos de hierro, basamos la
discriminacién entre pigmento y sopor-
te comparando las dreas de las lineas de
fluorescencia del Fe, y las ratios de este
elemento respecto a otros elementos
caracteristicos del soporte. Esta meto-
dologia se ha utilizado en trabajos pre-
vios para caracterizar los pigmentos en
arte mobiliar paleolitico y arte parietal
neolitico (Rolddn et «/., 2007, 2010,
2013).

En los resultados de los andlisis
EDXRF, consignados en la Tabla 1, las
diferencias en la intensidad de las lineas
de fluorescencia del hierro correspon-
diente a zonas catalogadas como pig-
mento rojo y a zonas de los soportes
parietales son apreciables. En el histo-
grama de la Fig. 6 observamos que las
zonas pigmentadas tienen un drea neta
superior a la de los soportes con pdtina
rojiza y a la de los soportes sin pdtina.
Estas diferencias se ponen de manifiesto
cuando superponemos los espectros de
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ID Punto-Muestreo Si S Cl K Ca Ti Mn Fe Sr
MO1 | Pigmento-rojo 0.00276 | 0.00556 | 0.00146 | 0.00736 | 0.25988 | 0.00099 n.d. 0.07476 | 0.03232
MO02 | Pigmento-rojo 0.00345 | 0.00550 | 0.00288 | 0.01197 | 0.39513 | 0.00187 n.d. 0.09467 | 0.02280
MO5 | Pigmento-rojo 0.00266 | 0.01699 | 0.00281 | 0.00917 | 0.38762 | 0.00153 n.d. 0.08041 | 0.02445
MOG | Pigmento-rojo 0.00291 | 0.01467 | 0.00360 | 0.00888 | 0.40616 | 0.00116 n.d. 0.07774 | 0.02402
MO8 | Pigmento-rojo 0.00398 | 0.01765 | 0.00463 | 0.01099 | 0.37971 | 0.00094 n.d. 0.08781 | 0.01561
M09 | Pigmento-rojo 0.00351 | 0.00851 | 0.00545 | 0.01196 | 0.37870 | 0.00243 n.d. 0.08835 | 0.05912
M10 | Pigmento-rojo 0.00403 | 0.02181 | 0.00633 | 0.00946 | 0.40370 | 0.00174 n.d. 0.06954 | 0.01584
M11 | Pigmento-rojo 0.00379 | 0.02213 | 0.00652 | 0.01134 | 0.37900 | 0.00198 n.d. 0.08003 | 0.01236
M12 | Pigmento-rojo 0.00255 | 0.01334 | 0.00233 | 0.00915 | 0.39882 | 0.00073 n.d. 0.06439 | 0.01999

MO03 | Soporte-pdtina roja | 0.00356 | 0.01301 | 0.00237 | 0.01076 | 0.39496 | 0.00147 n.d. 0.06933 | 0.04113
MO7 | Soporte-pdtina roja | 0.00332 | 0.01418 | 0.00349 | 0.01120 | 0.39901 | 0.00148 n.d. 0.07212 | 0.03384
MI5 |Soporte-pdtina roja_| 0.00495 | 0.01373 | 0.00384 | 0.01067 | 0.36323 | 0.00148 n.d. 0.06534 | 0.05311
M13 | Soporte-sin pdtina | 0.00401 | 0.02444 | 0.00524 | 0.00799 | 0.37366 | 0.00081 n.d. 0.04019 | 0.05750
MO04 |Soporte-sin pdtina | 0.00417 | 0.03081 | 0.00164 | 0.00806 | 0.41813 | 0.00187 n.d 0.03942 | 0.01682
MI6 | Soporte-sin pdtina | 0.00463 | 0.03990 | 0.00341 | 0.00741 | 0.40170 | 0.00069 n.d. 0.03828 | 0.02016
M14 | Pigmento negro 0.00484 | 0.01304 | 0.00490 | 0.01214 | 0.36643 | 0.00197 | 0.00545 | 0.08385 | 0.02678

Tasra 1. Areas netas normalizadas correspondientes a los elementos detectados en los espectros EDXRF del pigmento rojo y soporte
parietal (n.d.= no detectado)

F1G. 5. Imagen del équido del abrigo de la rambla de los Morenos en la que se indican los puntos analizados. La identificacion
de los puntos de muestreo se consigna en la Tabla 1.
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FiG. 6. Areas netas normalizadas correspondientes a las
lineas de fluorescencia Fe (Ka, KP) de los espec-
tros EDXRF de pigmento y soporte. (La linea roja se
incluye a titulo de referencia).

pigmento y soporte, tal y como se muestra en la
Fig. 7. En los puntos de andlisis M10 y M12, no
es posible diferenciar los espectros del pigmento y
del soporte, probablemente debido al deterioro de
la capa pictérica.

Por otra parte, las ratios Fe/Sr y Fe/Ca corres-
pondientes a las dreas netas de las lineas de fluo-
rescencia de estos elementos discriminan, en una
primera aproximacién visual, los puntos de anilisis
correspondientes al pigmento rojo de los puntos
de andlisis correspondientes a los soportes rocosos
(Fig. 8).

El pigmento negro estd presente en un motivo
geométrico que, como luego veremos, se sitda en la
parte anterior al caballo. Los andlisis EDXRF mues-
tran el manganeso (Mn) como elemento discrimi-
nante entre el motivo y el soporte, ademds de una
mayor intensidad de las lineas del hierro (Fig. 9). Se
trata por tanto de una materia prima diferente a la
de los pigmentos rojos y a la de pared que incorpora
Mn en su composicion.

Los resultados corroboran el cardcter antrépi-
co de los trazos, realizados mediante la utilizacién
de 6xidos de hierro rojos y de 6xido de manganeso
como materias primas. Sin embargo, dado que en
término medio la fluorescencia del Fe correspon-
diente a los trazos pintados conservados es sélo su-
perior en un 14% a la del soporte con pdtina roji-
za, seran necesarios andlisis adicionales, con toma
de muestras, para una adecuada caracterizacién del
pigmento utilizado.
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6. Descripcién de los motivos pintados

En el panel se observan tres motivos pintados,
todos bastante mal conservados como consecuencia,
sin duda, de la escasa proteccién del abrigo con res-
pecto a la superficie pintada. Se trata de un caballo
pintado mediante trazo lineal rojo, del que se con-
servan unos 80 cm de longitud; un motivo lineal,
también en rojo, situado a la altura del pecho del
caballo, y un motivo geométrico, de tendencia trian-
gular, de trazo lineal negro, situado delante del caba-
llo, en la zona que corresponde a la articulacién del
pecho con las patas delanteras del animal (Fig. 10).

Antes de entrar en la descripcién mds pormeno-
rizada de los motivos, el primer aspecto a valorar es
la estrecha adaptacién de la forma y dimensiones
del caballo a la morfologia del soporte rocoso. El
pequefio abrigo en el que se ubica la figura posee
una forma ligeramente céncava que se acentda en
la parte derecha de la superficie. En esa zona, que
es en la que mejor se conservan los trazos pintados,
destaca, en la parte superior derecha, una pequena
depresion asociada a un reborde y algo mds abajo
y a la derecha del animal, otra depresién irregular.
Estas dos morfologfas condicionaron sin duda, y
por diferentes razones, la ejecucion del animal. En
el primer caso porque la crinera del équido se asocia
a la depresion y reborde de la superficie, generando
un efecto que parece buscado y probablemente su-
gerido por el propio relieve al plantear la represen-
tacién. En el segundo caso, porque la figura evita
esta otra zona de depresién, irregular y poco pro-
picia para la pintura, de manera que el arranque
del cuello del caballo y la quijada coinciden con los
limites de la misma, y lo mismo ocurre con la linea
roja o motivo flechado (Fig. 11).

El caballo, ejecutado con trazo lineal rojo de di-
ferentes anchuras, se conserva relativamente bien
en la parte correspondiente a la mitad anterior
—cabeza, pecho y patas anteriores—. La cara es corta
y el morro ancho, con dibujo modelante que da
cuenta de una quijada pronunciada y un ligero
abultamiento de la frente. La parte correspondien-
te a la boca presenta alguna pérdida de pigmento,
lo que quizds contribuye a acentuar la sensacién
de acortamiento de la cara. En la zona correspon-
diente a la crinera se distinguen con claridad una
serie de trazos cortos verticales, tipicos del relleno
de esta parte del animal. En combinacién con la
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zona deprimida en la que se sitGan y
el reborde que la limita en su parte su-
perior, el efecto visual es de una linea
cervical de mayor robustez de la que
traduce el calco de los trazos de re-
lleno. En la parte superior se intuyen
dos trazos que pueden corresponder
a las orejas o al limite del relleno de
la crin. Dos trazos bastante mal con-
servados pudieran estar en relacion
con un relleno de la cara. Un efecto
igualmente de trazo listado ancho se
observa también en la parte anterior
del cuello y el pecho. Las extremida-
des anteriores, que son las Unicas que
se conservan, se ejecutaron con trazos
de similar grosor a los anteriores. Por
desgracia, se ha perdido la parte co-
rrespondiente a la rodilla y sélo queda
un ligero engrosamiento que pudiera
dar cuenta de un casco. Estas pérdidas
impiden valorar el grado de naturalis-
mo de la representacién. Y también
resulta dificil precisar la perspectiva
a la que responden las extremidades,
ya que las pérdidas de pigmento son
notorias en el arranque de la patas y
su articulacién con el cuerpo. Esas
mismas pérdidas son determinantes
en la mala lectura de la parte posterior
del animal, especialmente en la zona
correspondiente al vientre. No ocurre
lo mismo con la linea cérvico-dorsal,
que, aunque se conserva mal, presenta
un recorrido bastante definido, na-
turalista y bien proporcionado hasta
la grupa. Finalmente, el interior del
cuerpo aparece cubierto por una serie
de trazos de desarrollo mds o menos
paralelo, que configuran a modo de
un relleno que presenta en su parte
inferior un acabado que recuerda a la
convencién de despiece en “M”. La
dificultad del calco en esta zona es elevada, como
consecuencia del tono anaranjado del soporte y la
ya mencionada pérdida de pigmento.

Los otros dos motivos identificados son una li-
nea corta, de color también rojo y trazo lineal mu-
cho mis delgado, que parece flechar al animal en
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Fic. 7. Espectros EDXRF del soporte parietal y del pigmento rojo del équido del
abrigo de la rambla de los Morenos. (Ar y Ag son elementos asociados
al espectrémetro). (a) Espectros EDXRF correspondientes a una pata.
(b) Espectros EDXRF correspondientes a la quijada.

la zona del pecho, y un motivo de tendencia trian-
gular, bastante perdido, de color negro y trazo algo
mds ancho. Por técnica o color, los dos motivos li-
neales contrastan con la representacién del caballo,
si bien en ninguno de los casos tenemos criterios
para dudar de su contemporaneidad.
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F1G. 8.  Ratios Fe/Sr versus Fe/Ca. Pigmentos rojos y soportes se agrupan en zonas
diferenciadas entre si.

F16. 9.  Espectro EDXRF correspondiente al trazo negro que se aprecia en el abrigo
de la rambla de los Morenos.
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7. Valoracién del caballo pintado
y propuesta de adscripcién
estilistica

Si centramos la valoracién en la
figura del caballo, los rasgos mds so-
bresalientes y, en nuestra opinién,
decisivos para atribuir su cronolo-
gia al Paleolitico superior, y mis
concretamente a MOMENtoOs avan-
zados del mismo, son: la adecua-
cién al relieve del soporte en la zona
de la crin, la buena proporcién de la
figura, el trazo atento a las inflexio-
nes anatdmicas y las convenciones
de relleno o despiece. Se trata de
un conjunto de caracteristicas que
descartan tanto la posibilidad de la
adscripcién del caballo al horizonte
artistico levantino, como la de su
correlacién con las fases premagda-
lenienses del arte paleolitico.

Empezaremos por este ultimo
aspecto y dejaremos para el final un
comentario del primero, entre otras
razones porque pensamos que esta
posibilidad carece de fundamento.

Las figuras parietales de équidos
paleoliticos en el dmbito medite-
rrdneo son bastante numerosas. De
hecho constituyen la especie mejor
documentada, con un total de 103
ejemplares, alguno de ellos dudo-
so, registrados en 23 localidades.
Considerando la totalidad del ci-
clo artistico paleolitico, los équidos
estdn documentados en: el Abric
d’en Melia, la Cova del Parpalld,
la Cova de les Meravelles, la Cova
del Comte, la Cova Fosca, la Cue-
va de Jorge, la Cueva de Arco 1, la
Cueva del Nifo, Cueva de Almace-
ta, la Cueva de Ambrosio, Piedras
Blancas, la Cueva del Malalmuerzo,
la Cueva de Nerja, la Cueva del Te-
soro, la Cueva de Ardales, la Cueva
de la Pileta, la Cueva de las Palomas
I, Ia Cueva del Moro, el Caminante,
el Realillo I, la Cueva de Atlanterra,
la Cueva de las Motillas y Gorham’s



Rafael Martinez-Valle et al. / El abrigo de los Morenos (Requena, Valencia).... 205

Cave. En ocho de estas ca-
vidades se trata de la tnica
especie representada.

Una buena parte de estas
representaciones retinen ca-
racteristicas propias del arte
de cronologia premagdale-
niense: desproporcién cor-
poral, gravidez, perspectivas
biangulares, trazo lineal con
pocos detalles anatémicos,
morros en pico de pato, ti-
picos estrechamientos en la
zona de contacto entre las
patas anteriores y el vientre,
y posicién caida de la cola.
La validez de estas aprecia-
ciones estilisticas viene dada
por la comparacién con la
secuencia de arte mueble de
Parpall6 y la cronologia de-
ducible para conjuntos tales
como Parpalld, Meravelles,
Ambrosio, Nerja y Pileta.
Sin embargo, en otras oca-
siones es posible observar
un concepto estilistico algo
distinto, con menor des-
proporcién corporal, aun-
que con tendencia al alar-
gamiento o estrechamiento
del cuerpo, trazo algo mds
atento al modelado ana-
témico y mayor presencia
de detalles interiores, sobre
todo en forma de lineas de
despiece de crinera, dibujo
de la boca, los ojos y diversas inflexiones anatémi-
cas. Se tratarfa de una fase que parece vinculada al
Solutrense evolucionado y los ejemplos mds defini-
dos los encontramos en el équido 1 de Meravelles
(Villaverde ez al., 2009), los caballos 295 y 293 de
Nerja (Sanchidridn, 1986) o algunos de los mds ti-
picos de Ardales (Cantalejo ez a/., 20006). Las crine-
ras en escaldn, las orejas lineales y los morros con
tendencia a su terminacién en pico de pato resultan
soluciones comunes a ambos modelos, siendo sig-
nificativa la variedad de soluciones documentada
en las plaquetas de Parpallé para la ejecucion de las
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F1G. 10. Los Morenos. Fotografia del panel y calco de los motivos pintados.

cabezas de los caballos a lo largo de todo el arte
premagdaleniense (Villaverde ez a/., 2009).
Algunas de las figuras presentan caracteristicas
distintas, especialmente en lo que se refiere al ca-
ricter modelante del trazo y la proporcién corpo-
ral. Sin embargo, su adscripcidn cronolégica resulta
complicada como consecuencia de la dificultad que
presenta la secuencia de Parpallé para diferenciar
el arte del Solutrense evolucionado del arte mag-
daleniense. Sélo en las contadas ocasiones en las
que las figuras presentan patrones corporales mds
detallados, con dibujo de pezunas, ojos y bocas, u
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Fig. 11. Los Morenos. Detalle de la posicion de los trazos de relleno de crinera con
relacion a la ropografia del soporte, que sugiere la crinera del caballo.

orejas y cornamentas de cardcter mds realista, ya
sea en perfil absoluto o en perspectiva uniangular,
la relacién con el arte magdaleniense de otras zonas
mds septentrionales se hace evidente. Si nos centra-
mos en los conjuntos parietales antes enumerados,
estos rasgos parecen estar presentes en alguno de
los équidos de Pileta agrupados por Sanchidridn
(2000) en los horizontes F y H, que son los tnicos
atribuidos al Magdaleniense que contienen repre-
sentaciones de caballos; en los équidos de Ardales
atribuidos por Cantalejo ez al. (20006) al ciclo final
de esta cavidad; en el caballo pintado del Realillo,
que resulta muy parecido al de Pileta 106, tanto
en la silueta general de la figura y proporciones,
como en la presencia de las lineas de despiece de
crinera y doble pecho; en el caballo de Atlanterra,
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de cabeza corta y proporcionada,
aunque al tratarse de un prétomo
la valoracién resulta mds proble-
mitica (Bergmann, 2009); y en los
caballos de las Motillas, uno de
los cuales presenta un patrén cor-
poral mds proporcionado, salvo en
lo que se refiere a la parte posterior,
trazo moldeado y orejas lineales
(Santiago, 1998).

Sin duda, es con las figuras atri-
buidas a este horizonte magdale-
niense con las que el caballo de los
Morenos presenta mayor afinidad,
por lo que su adscripcién a esta
cronologia nos parece justificada.

Por lo que se refiere a los posi-
bles paralelos con el Arte Levan-
tino, varias circunstancias resultan
determinantes a la hora de abordar
esta cuestién. En primer lugar, las
representaciones de équidos son
poco numerosas en este horizon-
te artistico. Rubio (1995) en su
estudio centrado en la temdtica
zoomorfa sefiala que estos anima-
les estdn ausentes en las dreas sep-
tentrionales del Arte Levantino y
son escasos en las centrales, mien-
tras que alcanzan cuantificaciones
mds altas en las zonas de Hellin y
Murcia.

En el caso de los animales que
corresponden a las zonas centrales,
que son las que resultan mds préximas del abrigo
de los Morenos, los tamafios suelen ser reducidos y
lo normal es que aparezcan desvinculados de otros
motivos, sin formar escenas definidas (Lépez Mon-
talvo, 2005). Rubio (1995) sitia sus dimensiones
preferentes entre 10 y 30 cm, si bien uno de los dos
ejemplares de Civil alcanza los 40 cm. Ahora bien,
nunca constituyen un motivo tnico, o simplemen-
te asociado a signos, no aprovechan el soporte para
su ejecucion, no alcanzan el tamafio del animal de
los Morenos y presentan rasgos técnicos y estilisti-
cos diferenciados de los observados en esta figura.
Las comparaciones con los équidos de mayor ta-
mano de Civil (Obermaier y Wernert, 1919) y la
Arafna (Herndndez-Pacheco, 1924) resultan signifi-
cativas: los dos estdn dotados de cierta animacién
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(en el ejemplar de Civil las patas tienden al galope
volante, con una disposicién ligeramente adelanta-
da de la cabeza; en el la Arana la posicidn de caida
del animal, indicativa de su abatimiento, se com-
plementa con una posicién extremadamente ade-
lantada de las extremidades anteriores, la cabeza
participa de la misma proyeccién hacia delante);
los cuerpos son cortos y algo masivos, con cuellos
estrechos y sin detalles de crinera; las cabezas mds
alargadas y sin modelado de las frentes; las patas,
delgadas, presentan modelados naturalistas en las
articulaciones y pezufas; finalmente, la pintura es
plana, aunque mal conservada en el caso de Civil,
con un perfilado mds marcado y un tono mds di-
luido en el interior corporal, mientras que en el
caso de la Arana no se diferencia el perfilado de
contorno.

Si estos patrones estilisticos y corporales resul-
tan alejados de los que se observan en el équido
de los Morenos, las diferencias todavia resultan
mds marcadas cuando la mirada se dirige a las
zonas en las que, como antes sehalibamos, las
representaciones de caballos son mds abundan-
tes. Asi, el équido 60-61 de Cantos de la Visera
(Martinez Valle er al., e. p.), también con tinta
plana, destaca por el cuerpo extremadamente
alargado, desprovisto de detalles anatémicos, de
nuevo sin crinera y caracterizado por la yuxtapo-
sicién de las distintas partes anatémicas. En los
caballos de Minateda (Breuil, 1920: fig. 29), la
desproporcién constituye el rasgo mds relevante,
y ello a pesar de la atencién prestada al detalle
anatémico, todo ello asociado a un cuello estre-
cho y sin detalle de crinera. Mientras que en los
distintos animales de Nerpio (Alonso y Grimal,
1996: figs. 12, 138, 224 y 257), las formas re-
sultan algo caricaturizadas, hasta el punto de que
algunos ejemplares resultan de dudosa atribucién
a esta especie, mientras que otros, los mds defi-
nidos, presentan patrones corporales o bien alarga-
dos y dotados de cierta rigidez, o una disposicién
mds dindmica, pero de aspecto muy distinto de
los caballos paleoliticos documentados en todo el
dmbito mediterrdneo. Casi podria decirse que la
variacién constituye el rasgo mds caracteristico de
esta zona.

En definitiva, no parece razonable relacionar el
caballo de los Morenos con este horizonte artistico
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del que se separa por la técnica de ejecucion, el
estilo y las proporciones de la figura, la adaptacion
al soporte y el hecho de constituir la tnica repre-
sentacién zoomorfa del panel.

8. Variedad de soportes en el arte paleolitico
mediterrdneo ibérico e interés de la grafia del
abrigo de los Morenos

El dmbito mediterrdneo ibérico presenta una
elevada variedad en las caracteristicas de los con-
juntos rupestres paleoliticos documentados. De
hecho, junto a las grandes cavidades con repre-
sentaciones parietales grabadas o pintadas en
zonas alejadas de la boca o de penumbra, cuyos
ejemplos mds significativos serfan Comte, Mera-
velles, Fosca, Nerja, Pileta o Ardales, por citar sélo
aquellas que poseen un mayor niimero de repre-
sentaciones; contamos también con numerosos
ejemplos de cavidades poco profundas y oqueda-
des que bien podrian calificarse como abrigos o
pequenas cuevas o covachas. Es el caso de Parpa-
116, Ambrosio, Jorge, Moro, o la mayor parte de
los hallazgos efectuados en la zona de Cédiz. O ya
con un cardcter geogrifico mds preciso los con-
juntos parietales atribuidos al Epimagdaleniense
de Castellén, ubicados en paredes de abrigos de
cierta dimensién.

A la vista de las caracteristicas estilisticas de los
temas documentados en esta diversidad de soportes
parietales, a la que cabria afadir el arte en bloques
al aire libre de Piedras Blancas, no es posible esta-
blecer una atribucién cronolégica precisa a ningu-
na de estas posibles ubicaciones, pues los conjuntos
con graffas en zonas poco profundas o en covachas
y abrigos abarcan tanto ejemplos de cardcter pre-
magdaleniense antiguo y reciente, como es el caso
de Parpalls, Reinds, Ambrosio, Jorge y Moro,
como los relacionados con el arte magdaleniense,
tal y como serfa el caso de Realillo, Atlanterra, el
Ciervo o la Jara.

El descubrimiento del caballo pintado de los
Morenos confirma la existencia en la zona valen-
ciana de pintura paleolitica en este tipo de soporte
de escasa profundidad. En nuestro caso con unas
caracteristicas estilisticas que resultan propias del
arte magdaleniense.
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